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POSTSCRIPTUM: PIEKNO DODEKATONIKI

tosowalno$¢ kategorii estetycznych nie ogranicza sie do sztuki. By-

wa, iz glebokie przezycie piekna towarzyszy zglebianiu teorii nauko-
wej. Na przyklad, dla wiekszosci fizykéw najpiekniejsza z teorii jest
ogoblna teoria wzglednosci Einsteina. Decyduje o tym kontrast pomiedzy
skrajnym ubéstwem danych doswiadczalnych potrzebnych do jej kon-
strukgji a ogromnym obszarem wyjasnianych przez nia zjawisk. Kon-
trast 6w sam z kolei stanowi odzwierciedlenie estetycznie pozadanej
dysproporcji pomiedzy prosta zasada wyjsciowa a niezwykle skompli-
kowanym wynikiem koricowym. W dodatku przejécie od przestanek do
konkluzji odbywa sie tutaj na drodze dowodzenia bardzo ekonomicz-
nego oraz jednolitego pod wzgledem logicznym, co jeszcze poteguje
warto$¢ estetyczna teorii Einsteina, sprawiajac, ze dla kazdego naukow-
ca stanowi ona nieprzemijajace Zrédto czystej satysfakcji intelektualnejl.
(zauwazmy przy tym, ze w odniesieniu do teorii naukowychsatysfakcja
intelektualna i piekno okazuja si¢ by¢ jednym i tym samym).

Jesli zgodzié sie, ze wspomniane powyzej kryteria zachowuja uniwer-
salna waznoéé, to Dodekatonika jest bez watpienia teoria piekna. Suma
danych akustycznych lezacych u jej podtoza jest zaiste nikta. Ogranicza
sie ona do trzech pierwszych alikwotéw szeregu harmonicznego. Po-
wstajace miedzy nimi interwaty sa z kolei uznane — w $lad za elemen-
tarnymi ustaleniami psychoakustyki — za maksymalnie stopliwe, co
prowadzi do przyjecia aksjomatéw oktawy i kwinty, stanowiacych
fundament konstrukgji logicznej teorii. Na podstawie aksjomatu oktawy
zdefiniowany zostaje ton harmoniczny jako projekcja oktawowa jedne-
go z dwunastu stopni skali chromatycznej. Drugi z aksjomatycznych
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mteryvalévy — kwinta - stuzy natomiast jako jednostka relacji harmoni-
cznej pomiedzy nieidentycznymi tonami i — dzieki swemu rozwinieciy
w model PQ, stanowiacy graficzne ujecie projekji kwintowej — prowadzi
do vyypracowania bogatego zestawu kategorii analitycznych, zdolnych
zdaé sprawe nie tylko z morfologii wszelkich wspétbrzmieri (uktadéw
harmonicznych) istniejacych w ramach materiatu dwunastotonowego
lecz réwniez z charakterystyki ich mozliwych potaczen. '
W aspfekcie ilosciowym ,krok kwintowy” pozwala zatem naprzéd
zmierzy¢ napigcie powstajace pomiedzy dwoma dzwiekami w ramach
mterx_/\{a}u, czemu shuza dwie komplementarne kategorie: pokrewieri-
StV\,Iall intensywnosci harmonicznej. Sumowanie wskaznikéw intensyw-
nosci pomiedzy tonami skladowymi prowadzi z kolei do okreslenia
napiecia harmonicznego wielodZwiekéw (wyrazajacego sie poprzez
kat.egone Intensywnosci statycznej, I sta), a takze potaczeri akordowych
.(m{eyzonego jako intensywno$¢ dynamiczna, I dyn). Oprécz aspektu
1195c19weg0, kwinta jako jednostka relacji harmonicznej posiada jednak
réwniez walor jakosciowy, ujawniajacy sie wraz z wprowadzeniem
pojecia elementarnych struktur harmonicznych, ktére zostaja wykorzy-
stane do charakterystyki uktadéw harmonicznych w kategoriach stru-
ktury sumarycznej (S sum) oraz struktury liniowej (S lin). Wreszcie, przy
pomocy kategorii intensywnosci statycznej mierzonej w ramach ,sqsia-
duj acych uktadéw, mozliwe staje sie takze ukazanie kierunku proceséw
harmoplcznych zachodzacych w ramach sekwencji akordowej; wzrost
naple.c1a.1ub jegoopadanie. Faktlogicznego wyprowadzenia wséystkich
wymlen.lonych tu kategorii analitycznych z aksjomatu kwinty nie tylko
zapewma.spé]nos’c’ Dodekatoniki w warstwie teoretycznej, ale i wplywa
pozytyv.vme na prostote wywodu. Do jego zrozumienia wystarcza w zu-
pelnosci kompetencja czytelnika na poziomie kota kwintowego. Na
dob}a sprawe, podobnie jak istote Schénbergowskiej dodekafonii, réwniez
teori¢ dodekatoniki mozna szybko i fatwo wyjasni¢ nawet niespec%alis’cie
'Roz.le.gios’c’ Dodekatoriki w jej warstwie konceptualnej idzie w parze z zasie—
giem jej analitycznych zastosowar. Poniewaz model PQ pozwala na
kons‘truowanie wszelkich — istniejacych i mozliwych - systeméw har-
mon{cznych, od monotoniki po dodekatonike, kategorie analityczne
wywiedzione z projekeji kwintowej moga znalez¢ zastosowanie w analizie
ogromnego materiatu muzycznego, obejmujacego historie muzyki euro-
p'e]sk}e] na przestrzeni ponad dwéch tysiecy lat. Ich szczegélne znacze-
nie wyjawnia sie w odniesieniu do zjawisk harmonicznych, dla ktérych
nie istniaty jak dotad satysfakcjonujace wzorce analizy harmonicznej -
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rzede wszystkim wiec do utworéw pozostajacych wprawdzie w kregu
materiahi dwunastotonowego, lecz wykraczajacych poza system dur-moll.
Juz teraz mozna sie spodziewac rewelacyjnych zastosowar analizy
dodekatonicznej w utworach Witolda Lutostawskiego. Niewatpliwie
szczegOlnie plodne okaze sie tutaj wykorzystanie kategorii struktury
liniowej do opisu modalnych wielodZwiekéw o ograniczonym sktadzie
interwatowym, tak charakterystycznych dla harmonicznego myslenia
autora Muzyki Zatobnej. Niemniej interesujaco zapowiada sig rozpatrze-
nie z punktu widzenia dodekatoniki systemow harmonicznych innych
tworcéw: Messiaena, Bartoka czy Skriabina. Najwazniejsze znaczenie
Dodekatonika mieé bedzie wszakze dla analizy harmonicznej tych utwo-
6w, ktérych twércy nie wypracowali wiasnych zamknietych systemow
dzwiekowych, lecz w ktérych mimo to czynnik harmoniczny pozostaje
wiodacy w ksztaltowaniu energetycznej warstwy procesow formal-
nych. Subiektywne odczucie napie¢ harmonicznych - jakze sugestywne
w przypadku takich muzycznych fragment6w, jak chodby zakoriczenie
1 czedci Kwartetu Knapika ~ bedzie mogto wreszcie zyskac¢ obiektywne
wyjasnienie w ramach immanentnej sieci relacji pomiedzy tonami har-
monicznymi.

Owo nakierowanie na nowe zjawiska harmoniczne - zaznaczone
wyraznie w przedmowie do Dodekatoniki przez samego jej autora — nie
prowadzi jednak w zadnej mierze do odciecia si¢ od zjawisk wczesniej-
szych, w szczegdlnosci od harmoniki dur-moll. Wszystkie kategorie
analityczne konstruowane w ramach tej teorii daja sie zastosowac z powodze-
niem réwniez do muzyki dawniejszych epok i styléw. Przy tym, nie
beda one prowadzily jedynie do powielenia tradycyjnych analiz harmo-
nicznych, lecz - jak mozna oczekiwac — rzuca nowe $wiatlo na szereg
probleméw, zwlaszcza tam, gdzie reguly systemu dur-moll dopiero sie
tworzyly (jak w epoce manieryzmu) lub gdzie juz bywaty przetamywa-
ne — jak cho¢by u Mahlera. Dodekatoniczna teoria harmonii nie przynosi
zatem uniewaznienia harmoniki dur-moll i innych dawniejszych syste-
méw organizacji wysokosciowej — na przykiad modalnych — lecz jedynie
ich ,rozszerzenie”, i to rozszerzenie konsekwentne —w oparciu o te sama
zasade konstrukji systeméw harmonicznych przez dodawanie kolejnych
par inwersyjnych (pi) w ramach modelu PQ. W tym wzgledzie kapitalne
znaczenie ma uwaga pojawiajaca sie w tekscie Dodekatonsiki, ze diatoniczne
ksztaltowanie materiatu dwunastotonowego jest mozliwe réwniez poza
heptatonika. Z drugiej strony, réwnie donioste jest spostrzezenie méwiace
o braku przyrostu nowych elementarnych struktur harmonicznych poza
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granica heifcatoniki. Wyjasnia ono bowiem wyjatkowe znaczenie histo-
ryczne, jakie w procesie ewolucji iki i
R ‘]/v : tonaln};mu‘ ¢ji harmoniki przypadto w udziale

\% efekcie dodekatonika przynosi zatem ujednolicenie pola zjawisk

harmonicznych i ukazuje ich historyczna ciagtosé, co znajduje wyraz
takze w jej relacji do najwazniejszych teoretycznych uje¢ materiaty
dwunastotonowego: od Pitagorasa poprzez Rameau, StumpfaiRieman-
na az po Hindemitha. Fakt, ze Dodekatonika nie uniewaznia tych teorii
lecz raczej ~bierze je w siebie”, pozostajac w zgodzie z ich najwaZniej:
szymi ustaleniami, stanowi jeszcze jeden argument przemawiajacy na
jej korzys’c’ 1 $wiadczy o trafnosci metody projekcji kwintowej. W tym
Wzgledme niezwykle charakterystyczna jest uwaga zamieszczona w przy-
pisie 6, gdzie autor okresla riemannowska teorie funkji harmonicznych
jako ,podstrefowa” wobec dodekatoniki. Stosunek dodekatoniki do
systemu harmoniki funkcyjnej moze by¢ przyréwnany — toutes
proportions gardées — do tego, jakitaczy ogélna teorie wzglednosci Einsteina
z teoria grawitacji Newtona, z ktérych druga (wyznaczajaca poprzedni
paradygmat naukowy) okazuje sie by¢ szczegdlnym przypadkiem pier-
wszej, zawezonym do warunkéw codziennego doswiadczenia. Nawet
].edna'lf gdy - jak w przypadku problemu konsonansowosci sekundy
1 tercji — teoretyczne ustalenia czynione w oparciu o model projekeji
kwm'towe] przecza wczesniejszym teoriom i obiegowym opiniom, po-
czucie estetyczne, elegancja i jednolitos¢ argumentacji kaze nam sie
zgodzic¢ z autorem Dodekatoniki.

Prostota, elegancja, minimalna zalezno$¢ od danych doswiadczalnych
oraz szczegllna ,czysto$¢” dowodzenia ~ wszystkie te cechy teorii
d.odek.atoni.cznej sprawiaja, ze —podobnie jak ogélna teoria wzglednosci
Em;tema ~Jest ona tryumfem myslenia spekulatywnego. Nadaja jej one
takzg specyficznego zabarwienia: w trakcie lektury trudno oprze¢ sie
wrazeniu, ze piekno Dodekatoniki jest pieknem struktury krysztatu. Uzy-
cie silowa ~struktura” jest tu zreszta szczegélnie zasadne. W istocie swej
bowiem dodekatonika jest teoria strukturalistyczna. Podobnie jak fun-
datorzy strukturalizmu — Ferdinand de Saussure w dziedzinie jezyko-
znawstwa i Jean Piaget w zakresie psychologii — skupia sie ona na
relacjach, nie zas$ na obiektach pomiedzy ktérymi owe relacje wystepuja.
Tym, co stgnowi o istocie danego tonu harmonicznego, jest tutaj zatem
Jego pozycja w systemie relacji jakim jest model projekcji kwintowej PQ
»zorientowany” poprzez odpowiedni dzwiek wektorowy, nastepnie
zas w ramach konkretnego, opisanego na nim systemu harmonicznego
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— a nie bezwzgledna wysokos¢ uzalezniona od fizycznej czestotliwosci
(dzieki temu teoria dodekatoniki dokonuje swoistej idealizacji zjawisk
akustycznych, omijajac na przyktad problem komatéw, w ktory wiktali
sie dotychczas fizycznie nastawieni teoretycy).

To wlasnie pozycja w systemie harmonicznym — w systemie relacji
harmonicznych charakterystycznych dla danego uktadu —decyduje o fun-
kejijego tonéw skladowych. Dokonane w ten sposéb uogélnienie pojecia
funkcji harmonicznej i jej zdefiniowanie poza granica harmoniki dur-
moll stanowi jedna z najwazniejszych zdobyczy teorii dodekatonicznej.
Lezace zaé u jej podstaw odejscie od nastawienia ,substancjalnego”
(nakierowanego na badanie poszczeg6lnych obiektéw) w kierunku po-
stawy ,relacyjnej” (ukazujacej globalna strukture ich wspétzaleznosci)
sprawia, ze dodekatonika przyréwnywanaby¢ moze do saussurowskiej
fonologii” jako opisu jezyka przeciwstawionego ,fonetyce”.

Przy calym swym zacieciu spekulatywnym i strukturalistycznym,
przy niezachwianej logice dyskursu naukowego, Dodekatonika nie jest
w zadnym razie maszynka do obliczania napie¢ harmonicznych. Katego-
rie, ktére oferuje ona analitykowi, nie maja w sobie nic mechanicznego.
Dotyczy to takze opisu akordu w kodzie zero-jedynkowym, wprowa-
dzonego z mysla o przyszlej analizie komputerowej materiatu harmoni-
cznego: nie powinien on odstraszy¢ tych, ktdrzy analize muzyczng —w tym
harmoniczna — chca widzie¢ i uprawiaé jako sztuke. Ze pozostaje ona sztuka,

o tym $wiadczy dyskusja poswiecona diatonice i chromatyce. Zdefiniowanie
danego ukladu harmonicznego jako diatonicznego lub chromatycznego wy-
maga bowiem zawsze wnikliwego rozpoznania kontekstu i opiera si¢ na
decyzji interpretacyjnej, ktéra nie moze by¢ podjeta przez komputer.

Rozwazajac zalety dodekatoniki jako teorii otwierajacej niezwykle
szerokie perspektywy przed analiza harmoniczna, nie nalezy jednak
zapominad, ze jest ona zarazem systemem kompozytorskim. Jej prawo-
mocnosé potwierdza sie zatem nie tylko w ustaleniach akustyki i daw-
niejszych teorii harmonii, lecz rowniez w twérczosci jej autora, Osvaldasa
Balakauskasa. To tam wlasnie teoretyczna spekulacja i artystyczna kre-
acjaschodza sie w jedno. Tam réwniez spotykaja si¢ wiasciwe im rodzaje
piekna. Kto styszat kiedykolwiek muzyke Balakauskasa, ten wie co to
znaczy: struktura krysztatu...
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