Danuta Mirka

IDEA KORESPONDENC]JI
W POEMACIE SYMFONICZNYM MORZE
MIKALOJUSA KONSTANTINASA CIURLIONISA

W biografii Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa’ wyodrebniaja sie
dwa kolejno po sobie nastepujace, a wyrazna cezura roku 1907
odgraniczone, etapy intelektualnej formadji. Etap pierwszy, rozpoczety
wraz z przekroczeniem przez przysztego malarza i kompozytora progu
dojrzatosci, obejmuje lata jego pobytu w Warszawie. Tu wlasnie, w ar-
tystycznym srodowisku warszawskim — zwlaszcza zas§ w studenckim
gronie przyjaciét, ktéremu przewodzit Eugeniusz Morawski, oraz w od-
wiedzanym przez naukowcéw i artystéw salonie Bronistawy Wolman
- wkroczyt Ciurlionis w krag oddzialywania symbolizmu francuskiego.
Tutaj stat sie gorliwym czytelnikiem Verlaine’a, Maeterlincka i Ibsena
oraz wzorujacych sie (czy raczej snobujacych) na nich poetéw mtodo-
polskich. Pesymizm, dekadentyzm, wrecz chorobliwosé tej poezji miaty
jednak okaza¢ sig najzupelniej obce afirmatywnej naturze Ciurlionisa,
wkroétce tez wywotaly zniechecenie i sprzeciw. Upust takim wiasnie
uczuciom dat kompozytor w liscie do brata Powilasa, gdy pisat:

~Nie ma cztowieka, ktéry - zaglebiajac sie w sobie — doszediby do radosnych
rezultatéw. Wez chocby wspéiczesny dekadentyzm, wez Przybyszewskiego.
Kazdy jego utwor jest przepetniony Zalem, cierpieniem, rozdraznieniem; jest
towtagnie cztowiek patrzacy tylko w siebie, analizujacy wlasna «<naga dusze»,
a przy tym nieszcze$nik i pijak. Dziwne, czym owa autoanaliza tak bardzo
pociaga? (...) Ta gra nie tylko ze nie jest warta swieczki, ale i miodych dni
i duchowego $wiatta”?.

! Zawarte w tekscieinformacjebiograficzne czerpie z podstawowegow tym wzgledzie
Zrodta, jakim jest monografia piéra Vytautasa Landsbergisa Tworcziestwo Ciurlionisa,
Leningrad 1975.

2 Vytautas Landsbergis, op. cit., s. 27.
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Wzrostowi krytycyzmu wobec idei artystycznych francuskiego symbo-
lizmu towarzyszylo pojawienie si¢ na horyzoncie zainteresowan kompo-
zytora idei narodowej. Podczas ostatnich lat pobytu w Warszawie wiacza
sie zatem Ciurlionis w przybierajacy na sile ,ruch litewski”, uczestniczy
w dziatalnosci Towarzystwa Wzajemnej Pomocy Warszawskich Litwin ow,
nawet — konspiruje. Ostatecznym za$ rezultatem owego przebudze-
nia $wiadomosci patriotycznej staje sie w roku 1907 decyzja o wyjezdzie
do Wilna, rozpoczynajaca nowy, drugi etap biografii artysty.

W Wilnie, a nastepnie w Petersburgu, otwiera si¢ przed Ciurlionisem

$wiat zupelnie nowych wartosci i catkiem innej poetyki. Petersburska
grupa malarzy ,Mir Iskusstwa”, do ktorej dotaczyl, a ktoéra tworzyli m.in.
Aleksander Benois, Mikotaj Roerich i Mscistaw Dobuzyriski, wsp6tpra-
cowato bowiem scisle z najwybitniejszymi przedstawicielami rosyjskiego
symbolizmu w literaturze: Dymitrem Merezkowskim, Wiaczestawem
Iwanowem, Andriejem Bielym, Aleksandrem Blokiem. Niezaleznie od
tegojak bliskie byly osobiste kontakty Ciurlionisa z owa literacka czescia
petersburskiego srodowiska artystycznego®, o bliskosci ich zwiazkow
duchowych zaswiadcza uderzajaca zbieznos¢ pomiedzy tonem przyto-
czonej wyzej wypowiedzi kompozytora i malarza a kierunkiem krytyki,
jakiej poddany zostal symbolizm francuski w srodowisku symbolistow
rosyjskich, przede wszystkim w jednym z gtéwnych manifestow pro-
gramowych Wiaczestawa Iwanowa Dwa Zywioly we wspblczesnym sym-
bolizmie*. Psychologicznej analizie jaZni, prowadzacej do solipsyzmu
i identyfikacji wlasnego ,ja” artysty z Absolutem, przeciwstawil tam
Iwanow afirmatywna ,zasade wiernosci rzeczom” jako znakom misty-
cznej Prawdy, otwartos¢na $wiat oraz poszukiwanie objawieni Absolutu
w przyrodzie i pamieci ludu —- dwéch sferach stanowiacych upamietnienie
przedwiecznego ,mistycznego wydarzenia”. Owa biegunowos¢ sym-
bolizmu rosyjskiego wzgledem symbolizmu francuskiego przywiodia
wlagnie Iwanowa do odréznienia dwéch nurtéw — , zywiotow” - sztuki
symbolistycznej: idealistycznego, tj. przeksztalcajacego rzeczywistosc
podiug subiektywnych fantazjiartysty, a reprezentowanego przez syim-
bolistow francuskich oraz realistycznego — rosyjskiego — upamietniaja-
cego rzeczywistos¢ duchowa poprzez jej materialne znaki.

3Gadzac z braku jakichkolwiek wzmianek w pracy Landsbergisa, jak rowniez we
wspomunieniach siostry kompozytora, Jadvygi Ciurlionyté (Wospominanija o M.K. Ciurlio-
nisu, Wilno 1975), problem ten wciaZ jeszcze nie zostat dostatecznie wyswietlony.

4 Wiaczestaw Iwanow, Dwa zZywioly we wspdiczesnym symbolizmic [w] Z. Baraiiski,
I. Litwinow, Rosyjskie muanifesty literackie, cz. 1, Poznai 1974.
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U sytuowanie Ciurlionisa w kontekscie symbolizmu ma kapitalne zna-
czenie dla wyjasnienia fenomenu jego dwojakiej — malarsko-muzy-
cznej — tworczosci. U podstaw sztuki symbolistycznej lezy bowiem
teoria korespondencji, wywiedziona przez romantykéw niemieckich
z mistyki Jakuba Béhme i Emanuela Swedenborga. Z podziatu rzeczy-
wis.tos’,ci na dwie sfery — zmystowa i nadzmystowa — wyprowadza ona
Wmosek o istnieniu w 5jej ramach dwoch rodzajéw korespondengji:
pionowychipoziomych”. Korespondencje pionowe tacza rzeczywistosé
nadzmystowa z jej zmystowymi objawieniami, prowadza zatem od
fenomenu do noumenu, lub — postugujac sie¢ wyrazeniem Wiaczestawa
Iwanowa — a realibus ad realiora”. Ten rodzaj korespondencji stanowi
fundamfznt teorii symbolu, podstawowego skladnika poetyki symboli-
zmu, pojmowanego jako element rzeczywistosci materialnej, odsylajacy
w sfere Ducha. Korespondencje poziome stanowiace drugi wymiar
korespopdencji tacza z kolei paralelne objawienia w obrebie samej tylko
rzeczywistosci materialnej. W odniesieniu do sztuki znane s one jako
correspondances des arts”, rozstawione w wierszu Baudelaire’a. Na istnienie
kprespondencji zwracano dotad uwage gléwnie w malarstwie Ciurlio-
msa,'zwiaszcza w jego ,,sonatach” czy , preludiachifugach”. Moim zamia-
rem jest ukazanie ich w najwazniejszym dziele muzycznym litewskiego
tworcy — poemacie symfonicznym Morze.

Poemat ten powstat pomiedzy rokiem 1903 a 1907, miat jednak czeka¢
na wykonanie az do roku 1936, kiedy to zabrzmiat po raz pierwszy
w dwudziesta piata rocznice $mierci kompozytora. Pierwsze wydanie
partytury ukazato si¢ jeszcze p6Zniej, bo dopiero w 1965 roku, a i to nie
w wersji oryginalnej, lecz w redakcji Eduardasa Balsysa, wprowadzaja-
cej znaczne skroty i zmiany w zakresie instrumentacji.

Utwc’)r skomponowany jestna planie allegra sonatowego o monumen-

talnym zakroju i osobliwie meandrycznej formie, ktorej wyjasnienie
przynosi poemat proza, napisany przez Ciurlionisa po polsku okoto 1907
roku’. Wedle wszelkiego prawdopodobieristwa stanowi on literacki

® Por. H. Peyre, Co to jest symbolizm?, Warszawa 1990, s. 25
6 ,,0d rzeczywistego do rzeczywistego” (W. Iwanow, op. cit., s. 37).

- . . A
V. Landsbergis (op. cit.) kwes.tlonuje co prawda adekwatno$¢ poematu literackiego
wzgledem poematu symfonicznego, lecz przyczyna takiej opinii wydaja sie by¢
usterki przeprowadzonej przezesi analizy utworu.
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program utworu i powstat zapewne z mysla o zamieszczeniu w progra-
mach koncertowych podczas planowanej a niedoszlej premiery poema-

tu w warszawskiej Filharmonii™:

,Potezne morze. Wielkie, bezkresne, niezmierzone. Cate niebo otulaswoim
blekitem twe fale, a ty, wielkosci petne, dyszysz cicho i spokojnie, bo wiesz,
ze twa moc jest bezkresna i potega bez granic, twoje istnienie nie ma korica.
Wielkie, dumne, potezne morze! Noca patrzy na ciebie polowa swiata, dale-
kie storica zanurzaja sw6j migocacy wzrok w twoich glebinach, a ty, wieczny
krélu olbrzyméw, oddychasz spokojniei cicho, bo wiesz, ze jestes jedyny inie
masz nad soba wiadcy.

Zasepiasz sie, marszczysz, na twojej biekitnej twarzy co$ w rodzaju nie-
zadowolenia. Krzywisz sie? Czyzby to byt gniew? Kt6z $miatby, o niepojete
w swym majestacie morze, ktézby odwazyt sie stanac przeciwko tobie?

I ptyneta odpowiedZzzmorza, cichym poszumem kotyszactrawynadbrzez-
ne, ktére szeptaly: to wiatr, wiatr, wiatr. Nikczemny wiatr — krétkotrwate
zjawisko, wiatr - bezdomny wi6czega, niknacy, bezbarwny, ktéry wyjac, jak
nedzny szakal biezy bez cely, lasy trzebiac, kurze wznoszac, pozary wznie-
cajac, krzyze starych cmentarzy przewracajac, strzepiac biedne chatupki.

Chyla sie przed nim gietkie wierzbiny, a skromne kwiatki lgna az do ziemi
w przestrachu, stabiutkie i marne.

A ty marszczysz sie i srozysz, odwieczny kroélu olbrzymoéw, ktory spoczy-
wasz tysiace wiekow, oswietlany przez mrugajace storice wszechswiata,
zawsze zimny i spokojny, ty niepokoisz sie.

Czy dlatego — ze twoje fale nie sa juz w twym wiadaniu?

Wiatr juz zawtadnat nimi i pedzi przed siebie jak stado owiec.

Patrz, patrz, jak wszystkie ochoczo biegna, wraz z wiatrem, wszystkie bez
wyjatku, a sa ich miliony i coraz nowe powstaja. Zatrzymaj chociaz jedna
podwladna, krélu.

Jaka niesamowita wataha! Od horyzontu po kres horyzontu jeno fale, fale, fale.

Spdjrz, twoje olbrzymy tez si¢ podnosza, ale i one juz nie sa w twej mocy. 1. M.K. Ciurlionis. Morze. etiuda (1908?)
Ty pienisz sie, wielkie morze! ’ ’ ;

Wiatr im kazat skruszy¢ skaty odlegle o setki mil, i one $piesza ufnie i bija
stabymi piersiami o zimny kamierii gina. Nowe szeregi powstajairéwniez gina.

Wiatr nagania coraznowe watahy, ale w koricu wszystko to zaczynanuzy¢,
wiec rzuca wszystko i odlatuje w pogwizdach.

A ty pienisz sie, morze, tys wielkie i bezsilne.

Wiatru juz dawno nie ma. Zbierasz swoje fale, swoje resztki i zanosisz si¢
skarga zatosna, jak dziecko. Czemu sie skarzysz morze?

8 Oryginalny tekst polski piora Ciurlionisa zaginal, zachowato sie jednak jego tuma-
czenie dokonane pomiedzy 1913 a 1920 rokiem przez wdowe po artyscie, Sofie
Ciurlioniené. Polski przektad owej wtérnej litewskiej wersji, autorstwa J. Keksztasa,
przytaczam — z nielicznymi retuszami - za: V. Landsbergis, Morze w twdrczosci
M.K. Ciurlionisa [w:] Marynistyka w muzyce. Materialy sesji naukowej, Wejherowo, 26-27
maja 1978, Gdarisk 1978.




2. M.K. Ciurlionis, Morze, etiuda (19087)

3. M.K. Ciurlionis, Rex I (1904-1905)




4. M K. Ciurlionis, Rex II (1904-1905)
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Czy ci zal twych czynnych fal, po ktérych pozostata jeno nikta piana i nic
wiecej?

Nie optakuj ich! Znéw nadejdzie czas a zadmie wiatr, z innego brzegu
powstana nowe fale, wiatr pogna je dokad zechce, i nie zabraknie wtedy
czynnych olbrzyméw, po ktérych znéw zostanie tylko troche piany i nic
wiecej”.

Korespondencje poziome

Anahze problematyki korespondencji rozpocza¢ wypada od korespon-
dendji poziomych, faczacych poemat symfoniczny Morze z paralelny-
mi wyobrazeniami malarskimi. Wéréd tematéw malarstwa Ciurlionisa
morze stanowi jeden z watkéw dominujacych. Pejzaz morski nie jest
przy tym traktowany li tylko jako tto, lecz przedstawia soba zasadnicza
tre$¢ takich na przyktad kompozycji malarskich, jak obrazy z cyklow
Sonata morza, Rex, Potop, Znaki zodiaku, Stworzenie swiata. Zywioi morski
- woda — przedstawiany jest w nich najczesciej jako antyteza jednego
z pozostatych zywiotéw: ognia (morze — slorice), ziemi (morze — lad),
wreszcie takze — i chyba najczesciej — powietrza (morze — niebo, morze
— przestworza). Program literacki, akcentujacy antyteze morza i wiatru,
wskazuje ze wlasnie obrazy tej ostatniej grupy koresponduja z trescia
poematu symfonicznego. Wsp6lna ich cecha konstrukcyjna — w naturalny
zreszta spos6b wynikajaca z tematyki przedstawienia — jest podziat
obrazu na dwa plany, ktéry powstaje poprzez odgraniczenie pozioma
linia horyzontu planu gérnego, ukazujacego przestwér powietrzny,
i dolnego — planu morza. Dwuplanowos¢ te modelowo wrecz realizuja
morskie pejzaze, namalowane okoto 1908 roku (por. reprodukcje Ciurlionisa
1, 2 na wklejkach).

Owa konstrukcyjna wilasciwosé obrazéw morskich ma dla problemu ko-
respondencji poziomych u Ciurlionisa podstawowe znaczenie. Korespon-
dencje te nie sprowadzaja sie bowiem do opartych na synestezjach odpowied-
niocipomiedzy tworzywamimalarskim a muzycznym, ani teznie prowadza
do syntezy sztuk. Odréznia to w sposéb radykalny postawe estetyczna
Ciurlionisa od idei Aleksandra Skriabina, kompozytora w tym samym mniej
wiecej czasie zwiazanego z petersburska grupa symbolistéw rosyjskich.
Ciurlionis —~ mimo iz podobnie jak Skriabin obdarzony synestezyjnym
»stuchem barwnym” — podejmuje idee korespondengji sztuk wytacznie
w jej aspekcie konstrukcyjnym — poprzez rzutowanie przestrzennej kon-
strukcji malarskiej na quasi-przestrzeri muzyczna. Z tego tez wzgledu
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zajmowaé mnie bedzie tutaj wylacznie przestrzenny, a wiec wertykalny
wymiar poematu symfonicznego Morze, pomine natomiast interesujacy
skgdinad problem, jakim jest jego wymiar horyzontalny, tj. forma utwo-
ru’.
Zgodnie z konstrukcyjnym rozplanowaniem dziet malarskich, przestrzen
dzwiekowa poematu podzielonajestnadwarejestry, przyporzadkowa-
ne dwom antytetycznym zywiotom: rejestr niski zwiazany jest z mo-
rzem, zas rejestr wysoki — z wiatrem, powietrzem. Wyrazem tego jest
przestrzenne usytuowanie tematéw utworuy, tematy morza prezentowa-
ne sa w rejestrze niskim, tematy10 wiatru z kolei — w rejestrze wysokim
(por. przyktad 1).

Naktadanie tematéw przy zachowaniu ich zasadniczych rejestrow
prowadzi zatem do bimelodycznosci, symultanicznej dwuplanowosci
przestrzeni muzycznej, doktadnie odpowiadajacej rzeczonym konstru-
kcjom malarskim Ciurlionisa. Sytuacja taka ma miejsce na przykiad
w poczatkowej fazie przetworzenia

Przestrzenne usytuowanie tematéw wiatru i morza mozna jednak
mierzy¢ nie tylko na bezwzglednej osi rejestréw dZwigkowych, lecz
takze na wzglednej — cho¢ réwnie jednoznacznie wertykalnej — osi
szeregu alikwotéw. Tematy morza, oparte przewaznie na skokach kwart,
kwint i sekst, wykorzystuja wielkosci interwatowe charakterystyczne
dla nizszych tonéw tego szeregu (2-8). Tematy wiatru o sekundowej
strukturze linii melodycznej bazuja natomiast na odlegtosciach wyste-
pujacych miedzy alikwotami wyzszymi (8-16) lub jeszcze wyzszymi
w drugiej i trzeciej mysli tematycznej oraz w chromatycznych wersjach
tematu gtéwnego, wprowadzanych w przetworzeniu.

9 Réwniez 6w horyzontalny wymiar poematu symfonicznego Morze modelowany jest
przez korespondencje poziome. Tym razem jednak nie sa to korespondencje pomie-
dzy muzyka a malarstwem, lecz muzyka a programem literackim, zas samo to zjawisko
- znacznie lepiej rozpoznane przez teorie muzyki — nosi nazwe ,,programowoéci”.

10, Tematy”, a nie ,temat”, gdyz charakterystyczna cecha utworu Ciurlionisa jest
wystepowanie ztozonych kompleks6w tematycznych wiatru i morza. Gléwne tematy
kazdego z komplekséw pelnia funkde pierwszego i drugiego tematu allegra sona-
towego.

11Njie oznacza to oczywiscie, ze poszczegolne rejestry sa tematom przypisane na stale.
W przetworzeniu, obrazujacym burze, zmiany rejestrow tematéw wiatruimorza sa
wrecz pozadane ze wzgledéw programowych.
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TEMATY MORZA:

(T, allegra sonatowego)
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TEMATY WIATRU:

(T, allegra sonatowego)
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Podczas pierwszej prezentacji gtéwnych tematéw morza i powietrza,
pelniacych funkgje pierwszego i drugiego tematu allegra sonatowego,
sfera kazdego z antytetycznych zywiotéw ukazana jest oddzielnie i nie-
jako w powiekszeniu, wypelniajac catos¢ przestrzeni muzycznej. Sposéb
fakturalnego zakomponowania owej przestrzenijest wéwczas szczegol-
ny - bo dokiadnie symetrycznie przeciwstawny. Gléwny temat morza
przeptywa w najnizszym rejestrze, tworzac najpowolniejszy plan rytmi-
czny, r}ad nim zad nawarstwione wypelnienie fakturalne tym jest ruchli-
wsze, im w wyzszym umieszczone rejestrze. Odwrotnie rzecz sie ma
z gléwnym tematem sfery powietrznej. Jego prezentacja, dokonywana
zreszta po raz pierwszy nie w grupie tematu drugiego, lecz wczeéniej,
w partiitacznikowej, przebiega w rejestrze najwyzszym, zas niski rejestr
wypelniaja ruchliwe figuracje — gamy, pasaze i tremolanda.
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Tym samym na podstawowa antyteze utworu woda-powietrze nato-
zony zostaje system wtérnych opozycji— ruchu i bezruchu —ujmujacych
biegunowo sfere kazdego z zywiotow. W ramach zywiotu morskiego
wyodrebnia si¢ zatem nieruchoma, bezwladna glebina i ruchliwa, pod-
legajaca przemieszczeniom powierzchnia — fale. W zywiole powietrza
dochodzi natomiast do wyréznienia ruchomej warstwy — strefy wiatru
- oraz nieruchomej warstwy gérnej - eteru, ktérego istnienie jako osrod-
ka wypelniajacego przestrzeri Wszechswiata 2przyjmowane bylo po-
wszechnie w fizyce przetomu XIX/XX wieku'Z. Charakterystyczne, ze
w modelu tym warstwy mobilne powstaja na styku morza i powietrza.
Dzieje sie tak, gdyz oddzielajaca je granica stanowi zarazem strefe
interakgji, a wiec ruchu, urzeczywistnionego w falach, wichrach, burzy.

Tak rozwiniety model wzajemnego ustosunkowania antytetycznych
zywiotéw streszczony zostaje w motywie, posiadajacym fundamental-
ne znaczenie dla utworu. Ow po brucknerowsku zarysowany ,syntety-
czny” motyw natury sklada sie z czterech dzwiekow - VHI-V-V-I -
ktére w kontekscie powyzszym interpretowac wolno jako odpowiedni-
ki czterech wczeéniej wyodrebnionych stref.

s
Vit 7] powietrze it
v morze powierzchnia
P glebina

mj

Vit V VoI
Przykiad 2

Pierwsze dwa dZzwieki odnosza sie w nim do powietrza—-VIIidoeteru,
V do wiatru; dwa ostatnie dZzwieki do morza - V do powierzchni, I do
glebiny. Nieruchomos¢ eteru i glebin morskich znaj duje swéj wyraz
w harmonicznej stabilnosci I stopnia skali, za$ mobilnos¢ wodnej powierz-
chni i wiatru — w niestabilnosci stopnia V. Wzajemne stykanie sie wiatru
i powierzchni odzwierciedlone jest tutaj ponadto poprzez przyporzadkowa-
nie ich tej samej wysokoéci dZwiekowej. Ziaczenie dwudZwiekowych
zwrotéw, wchodzacych w skiad omawianego motywu, z zywiotami
morskim i powietrznym znajduje swe potwierdzenie w reprezentujacych

12Hjpoteza eteru pojawita sie w fizyce w drugiej polowie XIX wiekuwraz z nasileniem
sie badari nad magnetyzmem i elektromagnetyzmem. Jeszcze w 1887 roku A.A. Michel-
son i E.W. Morley prébowali wykry¢ ruch Ziemi wzgledem eteru. Ostateczny kres
przyniosta tej hipotezie szczego6lna teoria wzglednosci Alberta Einsteina, opubliko-
wana w 1905 roku w ,, Annalen der Physik”, lecz dtugo jeszcze nie uwzgledniania
w dostepnej Ciurlionisowi literaturze popularnonaukowej.
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je tematach: gléwny temat wiatru (T2 allegra sonatowego) zamyka sie
bowiem w obrebie postepu VIII-V, za$ gtéwny temat morza (T1 allegra
sonatowego) organizuje zwrot V-I.

Ow ,syntetyczny” motyw-klamra, rozdzielajacy i zarazem spinajacy
swym lakonicznym gestem sfery morza i powietrza, prezentowany jest
zazwyczaj w Srednicy skali, lecz transponowany zaréwno do rejestru
gornego, jak i dolnego. Jego fundamentalne znaczenie w utworze pod-
kresla na koniec fakt, ze zawierajac interwaty oktawy, kwinty i kwarty,
wykorzystuje on odlegtosci pomiedzy czterema pierwszymi alikwotami,
a tym samym lezy niejako u podstaw wszystkich pozostatych mysli
muzycznych poematu, opierajacych sie na odlegtosciach miedzy wyzszy-
mi sktadnikami szeregu alikwotowego.

Korespondencje pionowe

Obok korespondencji poziomych w muzycznej organizacji utworu
wspoluczestnicza korespondencje pionowe. Poniewaz facza one
sfere przedstawieri zmystowych z rzeczywistoscia nadzmystowa, ich
poszukiwanie réwnoznaczne jest z préba okreslenia symboliki morza
w poemacie Ciurlionisa®. Istotnych wskazéwek w tym wzgledzie
dostarcza literacki program utworu, w ktérym antyteza morze-wiatr
zysk.uje rozwinigcie w postaci dwu par przeciwstawnych cech obu
zyy\./lolc’)w: odwieczno$¢ morzajest tu przeciwstawiona prze-
mijalnogci wiatry, z drugiej strony jednak morzejest pasywne,
podczas gdy wiatr ma charakter aktywny.

Muzyczne odzwierciedlenie drugiej pary cech opozycyjnych przynosi po-
nowniemotyw ,syntetyczny”. Otwierajacemu go postepowi toniczno-domi-
nantowemu VIII-V, odnoszacemusie do wiatru, przypisywany jest na gruncie
fenomenologicznej koncepcji muzyki Ernsta Ansermeta charakter aktywny,
natomiast zwiazanemu ze sfera morza zwrotowi dominantowo-tonicznemu

13Symbo_hl.<a ta jest szczegSinym przypadkiem dominujacej w kulturze modernizmu
sylnpolxkl akwatycznej, obejmujacej wielkie bogactwo blisko ze soba splecionych
cho¢ bardzo réznorodnych watkéw, takich jak wiecznosé i przemijanie, smutek,
x.'nel.an.choha, kontemplacja, potega i krucho$¢, obszar podéwiadomosci, Kobiecosc,
zyciei chodzegie,b mitosé 1( $mierc (por. interesujace studium owych symbolicznycl{
znaczeri Anny Czabanowskiej, Wyobraznia akw ii ] ] i
nik Literacki, LXXVIIT, 1987 2. 3 o 99-135). atyesnapoce]i Miode] Polski, Pamiet-
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V-I-charakter pasywny. Vytautas Landsbergis w swej cennejmonografii
poswieconej Ciurlionisowi® okresla 6w czterodZwiekowy motyw mianem
,Da budiet” (,Niech sie stanie”). I chociaz nie wyjasnia, czy czyni to na
podstawie wypowiedzi kompozytora, poréwnania z zachowanymi frag-
mentami nieukoriczonego poematu symfonicznego Stworzenie swiata, czy tez
wlasnych intuicji interpretacyjnych, okreslenie to niezwykle trafnie oddaje
charakter owego muzycznego gestulS. W swej elementarnej prostocie jest
on bowiem gestem organizujacym przestrzeri—nie tylkomuzyczna, a w kon-
tekscie poprzednich interpretacji nasuwajacym nieodparte skojarzenia z ty-
mi oto poczatkowymi wersetami Ksiggi Genesis: ,Na poczatku Bog stworzyt
nieboi ziemie. Ziemia zas byta beztadem i pustkowiem: ciemnos¢ bytanad
powierzchnia bezmiaru wéd, a Duch Bozy unositsie ponad wodami”
— lub moze bardziej jeszcze z wersetem 7: ,Bég oddzielit wody pod skle-
pieniem od wéd ponad sklepieniem, a gdy to sie stato, Bég nazwat to
sklepienie niebem”.

Owa archetypiczna sytuacgja naprowadza na pierwsze, onto logiczne
zZnaczeniemorza w poemacie symfonicznym Ciurlionisa. W znaczeniu tym morze
stanowi archetyp materii, filozoficznie rozumianej , materii pierwszej”, catkowi-
cie pasywngj i niezorganizowanej. Wiatr jest natomiast symbolem Ducha
~ pierwiastka stworczego, organizujacego, aktywnego 6,

W muzyce poematu symfonicznego takie pionowe korespondencje
morza i wiatru przybieraja przede wszystkim postac symboliki liczbo-
wej: morze okreéla tu liczba 4, faczona z materia i tym, co stworzone;
wiatr natomiast charakteryzuje boska cyfra 3. Przejawia sie to w pier-
wszym rzedzie w zakresie metrum. Wszystkie tematy morza wystepuja
bowiem w takcie %4, tematy wiatru natomiast —w takcie "4, ktory zreszta
pojawia sie na przestrzeni calego utworu tylko raz — wlasnie w grupie
tematu drugiego ekspozycji, mieszczacej w sobie kompleks tematéw wia-
tru. Poza tym odcinkiem tematy te wystepuja w wyraznie ,niewlasciwym”

14 V. Landsbergis, Tworcziestwo Cziurlionisa... .
15 Gam éw zwrot ,Stait sie” wpisany zostat jako inskrypcja w jezyku polskim na
jednym z obrazéw cyklu Stworzenie Swiata Ciurlionisa.

16 Ta symbolika wiatru, powszechna w $wiecie wyobrazni religijnej i artystycznej,
znajduje - jak wiadomo - istotne zakorzenienie jezykowe w dwuznacznosci greckie-

go stowa .pneuma”.
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ustawi/eniu metrycznym —w ,morskim” takcie 41 Jako wynik nafozenia
tematéw wiatru i morza w dwdch planach konstrukcyjnych powstaje
olimetria, ktéra ma zatem w utworze Ciurlionisa znaczenie symboliczne

Obok metrum symbolika liczbowa reguluje réwniez plan tona]ny'
utw'or.u. Ton.acja zasadnicza poematujest E-dur, zawierajaca cztery krzy-
zyki, 1 w tej tonacji wystepuje oczywiscie grupa tematu pierwszego
z kompleksem tematycznym morza. Zamiar analogicznego zastosowa-
nia sy.mbolicznej liczby 3 do tematéw wiatru doprowadzit wszakze do
znaml_ermych komplikacji konstrukcyjnych w grupie tematu drugiego.
Tonacje o trzech krzyzykach stanowi bowiem A-dur, jest to jednak
tonacja subdominanty zamiast wymaganej w allegrze sonatowym do-
minanty H-dur. Aby zatem pogodzi¢ wzglad ideowy z muzycznym
grupa drugiego tematu rozpoczyna sie co prawda w A-dur, lecz modu:
luje do H-dur, w ktérej to tonacji pojawia sie dopiero gltéwny temat
wiatru jako drugi temat allegra sonatowego™.

Poza symbolika liczbowa powiazanie za pomoca korespondencji pio-
nowych morza z materia, wiatru za$ ze sfera Ducha wyraza sie réwniez
w odmiennym potraktowaniu dwéch podstawowych parametréw mu-
zyc_znych — melodyki i rytmiki. Melodyka, bazujaca na wertykalnym,
a wiec przestrzennym wymiarze muzyki, zyskuje istotniejsze znaczenie
w tematach morza, reprezentujacych rozciagla przestrzennie materielg.
Rytmika z kolei - jako parametr czasowy, dotyczacy ruchu — dominuje
w tematach wiatru, symbolizujacych aktywnego Ducha. Owa réznica
preferencji znajduje szczegélne odzwierciedlenie w dwéch krétkich moty-
wach — ,mottach” — reprezentujacych sfery morza i powietrza. Motto
morskie stanowi czterodZwiekowy ekstrakt melicznej struktury
glownego tematu morza, zharmonizowany przy uzyciu paralelnych akor-
déw E-gis-cis-H:

17 o ) . .
Tgka wiasnie sytuacja zachod_m w trzecim sposréd wezesniej przytoczonych tematéw
wiatru, wprowadzonym dopiero w przetworzeniu.

18 . -
bZastanaW{aje?_ce wtym kontekscie, dlaczego nie siegnat tutaj kompozytor po tonacje
dﬁz:;‘leowe i r;e L;mlecsicﬁ g];upy tematu pierwszego w tonacji As-dur, zas grupy tematu

iego w Es-dur. Czyzby staneta temu na przeszkodzi i 0
A P dzie symbolika znakéw przy-

9 Stwierdzenie to dot iScie ujeci ii
enie yczy oczywiscie ujecia problemu materii z perspektywy fizyki
klasycznej, nie zas wspotczesnego stanu bada. perspeldtywy fizykd
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motto morza:

Przyktad 3

Motto wiatru jest z kolei rytmicznym schematem gtéwnego
tematu tego zywiotu:

o 3 =,
motto wiatru: : T 5 o AI T r—
(tzw. temat burzy) a5 A0 } v é%:i <+
o ¥ @ o w9 - @
P
Przyktad 4

Jak fatwo spostrzec, melodyczne motto morza i rytmiczne motto
wiatru umieszczone sa w rejestrach niewtasciwych dla reprezentowa-
nych przez siebie zywiotéw — motto morza w rejestrze wysokim, motto
wiatru w rejestrze niskim. W istocie bowiem sa one czynnikami muzy-
cznej interakcji miedzy obydwoma zywiolami. Podobne ,haruszenie
strefy” —chociaz tym razem nie w sensie przestrzennym (wertykalnym),
lecz czasowym (horyzontalnym, formalnym) — nastepuje w obydwu
grupach tematycznych ekspozycji. W grupie tematu pierwszego strefe
morska narusza bowiem obecnosé rytmicznego motta wiatru, zas
w grupie tematu drugiego strefe wiatru naruszaja m e lodyczne
zwroty gléwnego tematu morza, tym razem jednak nie motto, lecz
wyodrebnione motywy oryginalnej postaci.

Wypada dodaé w tym miejscu, ze symbolika morza i wiatru jako
zmystowych ekwiwalentéw ontologicznej antytezy Materii i Ducha,
posiada liczne paralele w malarstwie Ciurlionisa. Najwymowniejszych
tego przyktadéw dostarczaja obrazy z cyklu Rex, ukoriczonego podczas
pracy nad utworem, w ktérych sfera powietrza jest wlasnie obszarem
prezentacji wyobrazeri odnoszacych sie do duchowej osnowy Swiata:
hierogliféw, ludzkich (?) sylwetek czy monumentalnych konstrukgji
architektonicznych (por. reprodukdje 3, 4 na wklejkach).
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Zpierwszym, ontologicznym znaczeniem symbolu morzalaczy sie scigle
jego znaczenie drugie - antropologiczne. W znaczeniutym morze
jest symbolem ludu, narodu pojmowanego jako bezadne co prawda zbio-
rowisko jednostek, niosace jednak w sobie ogromny, nieuswiadomiony
potencjat sit duchowych. Wiatr zas w tym ujeciu to symbol artysty, genial-
nej indywidualnosci, zdolnej 6w potencjat wyzwoli¢, zaktywizowac i na-
da¢ mu ksztatt arcydziela. Ustawiona tutaj relacja miedzy ludem 1 artysta
stanowi nie tylko symboliczne rozwiniecie drugiej pary przeciwstawnych
cech morza i wiatru — pasywnosci-aktywnosci, ale i pary pierwszej —
odwiecznosci-przemijania. Co wszakze daleko bardziej frapujace, doklad-
nie odpowiada ona koncepgji Ciurlionisa stworzenia narodowej kultury
litewskiej nie poprzez import wzorcéw zachodnioeuropejskich, lecz jako
wzrastanie kultury narodowej na podlozu kultury ludowe;j.

W muzycznej konstrukceji poematu symfonicznego 6w drugi aspekt
symboliki morza wiaze si¢ z podkreslanym czesto wykorzystaniem
elementéw litewskiej muzyki ludowej w tematach morskich. ,Temat
bohaterski”, jeden z gtéwnych tematéw morskiego kompleksu, zawiera
zaspiew piesni litewskiej Moja materika, zapisanej przez samego Ciurlionisa
i zamieszczonej w wydanym przezen zbiorze litewskich melodii ludo-
wych. Nieprzypadkowy jest tu zapewne sam tytut piesni. Utozsamianie
narodu zmatkajest wszak obrazem powszechnym, szczegdlnie czestym
w polskiej poezji romantycznej, w ktérej Ciurlionis byt doskonale zo-
rientowany.

> > > > >

Przyklad 5

Charakter ludowy wykazuje ponadto jeszcze jeden temat morski —
szczegOlny o tyle, ze pojawiajacy sie dopiero w repryzie, w epizodzie
zastepujacym facznik pomiedzy grupami tematycznymi. Vytautas Lands-
bergis identyfikuje strukture melodyczna tego tematu zmelodiami dzukskimi,
pochodzacymi zatem z rodzinnych stron kompozytora.

0
R it A —
 s—
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Przykiad 6
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Nietrudno spostrzec, ze obydywa obszary symboliki morza, do ktoérych
odsyltaja w poemacie symfonicznyim korespondencje pionowe, posiadaja
pierwszorzedne znaczenie dla cale] tworczosci Ciurlionisa. Materialna
rzeczywistoéé przyrody i $wiat prastarych wyobrazen ludu stanowia
podstawowe watki jego malarstwa, przewijaja sie tez przez karty po-
etyckich listéw do narzeczonej, a p6Zniej zony, Sofii Kymantaité. O ich
doniostosci stanowi zag centralne miejsce, jakie zajmuja w $wiatopogladzie
artysty. Koncepcja stworzenia narodowej kultury litewskiej, ktéra formo-
wata sie — co znamienne — wlasnie w okresie pracy nad poematem Morze
— bierze wszak swéj poczatek z umitowania ojczystej przyrody iludu.

O wiele mniej obiegowe jest natomiast spostrzezenie drugie. Obydwa

owe symboliczne znaczenia morza odpowiadaja bowiem dwu Zrédlom

Objawienia w teorii symbolizmu rosyjskiego jako te sfery rzeczywistosci, 7
w ktérych upamietnione zostato przedwieczne ,mistyczne wydarze- §

nie”. Cytowanego wczesniej tekstu Wiaczestawa Iwanowa, zawieraja-
cego te teorig, Ciurlionis nie mogt byt znac podczas pracy nad utworem,
gdyz ukazat sie on dopiero po ukoriczeniu poematu Morze —w roku 1908

w Petersburgu na tamach czasopisma ,Zote Runo”. Jest to wiec konwer-

gencja - lecz konwergencja znaczaca. Wskazuje ona bowiem, iz te wiasnie
dwa momenty, ktére stanowily osnowe patriotycznego swiatopogladu
Ciurlionisa, zblizaly go zarazem do kulturowego kregu symbolizmu rosyj-
skiego. Z kolei w stowianofilskich pogladach i programach tego
kierunku, zalecajacego artystom nastuchiwanie oddZwicku rzeczywi-
stoéci duchowej w zbiorowej pamieci ludu, mogt on odnaleZ¢ teorety-
czne podstawy dla wasnej idei narodowej. Tym sposobem w duchowej
biografii Ciurlionisa rozwéj $wiadomosci patriotycznej i artystycznej
wzajemnie si¢ dopelniaja i warunkuja. A jest to stwierdzenie wazne —
jak sadze ~ dla catej wspélczesnej kultury litewskiej. Oznacza bowiem, ze

wyrasta ona z kregu glteboko humanistycznej i optymistycznej formacji §

duchowej symbolizmu rosyjskiego. W tym tez sensie rok 1907 posiada
dla Litwy szczegblne znaczenie. Ow kulturowy wybér, jakiego wow-
czas dokonat Ciurlionis pomiedzy biegunowymi nurtami symbolizmu
europejskiego — przeciw kosmpolitycznemu symbolizmowi francuskie-
mu po stronie narodowo zorientowanego symbolizmu rosyjskiego -
wyznaczy! bowiem w znacznym stopniu jej dzisiejsze drogi.
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MIKALOJUSKONSTANTINAS CIURLIONIS, malarzi kompozytor, jest naj-
wybitniejsza postacia kultury litewskiej przetomu XIX i XX wieku. Wieksze
uznanie zdobyla sobie dotychczas jego twérczos¢ malarska, w zakresie ktorej
jest Ciurlionis przedstawicielem symbolizmu i jednym z prekursoréw abstra-
kcjonizmu. Jako kompozytor uwazany jest natomiast za pierwszego tworce
artystycznej muzyki litewskiej.

1875 —10/22 wrzesnia przyszly artysta przychodzi na swiat w rodzinie prowin-
cjonalnego organisty w miasteczku Orany (Varéna);

1889-1893 — pobyt w szkole orkiestrowej i nadwornej kapeli ksiecia Michata
Oginskiego w Plungianach (Plungé);

1894-1899 — wyjazd do Warszawy i podjecie nauki w tamtejszym Instytucie
Muzycznym w klasie fortepianu oraz kompozycji;

1899 — ukoriczenie kursu kompozycji w Instytucie Muzycznym pod kierunkiem
Zygmunta Noskowskiego;

1901-1902 — studia kompozytorskie w Konserwatorium Lipskim u Karla Reinecke
i Salomona Jadassohna;

1902-1904 — powr6t do Warszawy, nauka w Klasie Rysunkowej;

1904-1906 — studia w Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem
m.in. Ferdynanda Ruszczyca i Konrada Krzyzanowskiego. Réwnoczesnie kierowa-
nie chérem warszawskiego Towarzystwa Litewskiego Wzajemnej Pomocy;

1907 — wyjazd do Wilna, aktywny udzial w zyciu kulturalnym na Litwie:
uczestniczy w pracach Litewskiego Towarzystwa Artystycznego, zaklada jego
sekcje muzyczna, organizuje II Wystawe Litewska w zakresie malarstwa oraz
1 Konkurs Kompozytoréw Litewskich;

1908 —wyjazd do Petersburga i udziat w wystawach grupy malarskiej , Mir Iskusstwa”’;
1909 - $lub z litewska poetka Sofia Kymantaite; poczatki choroby umystowej;
1911 — umiera w podwarszawskim sanatorium , Czerwony Dwér”.

Tworczosé malarska: dyptyki Preludia i fugi, cykle Symfonia zatobna, Rex, Sonata
morza, Sonata storica, Sonata piramid, Stworzenie Swiata, Potop, Znaki zodiaku, Sonata
wiosenna, Sonata letnia, Sonata jesienna i in.

Tworczosé muzyczna: poematy symfoniczne W lesie i Morze, szkice nieukoriczo-
nego poematu symfonicznego Stworzenie Swiata, uwertura symfoniczna Kestutis,
kantata Deprofundis na ch6r mieszany i orkiestre, szkice planowanej opery Jurate,
szereg utwordw fortepianowych, gtéwnie preludiéw, utwory organowe, opra-
cowania litewskich piesni ludowych iin.
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